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Corpo e riso: duas experiéncias teatrais luséfonas e a crise
de identidade
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2 Mauro NEVES

I. INTRODUCAO

Neste artigo visamos analisar duas representacgoes teatrais de dois
diferentes paises de lingua portuguesa — Mocambique e Portugal — por
nos assistidas em diferentes ocasides.

Nossa analise terd como base tedrica as varias teorias de arte e
de comunicacao que lidam com como o corpo reflete ou representa a
realidade ao seu redor.’

No entanto, mais do que se prender as teorias propriamente
ditas, nossa analise sera empirica, ou seja, tomara por base nossas
observacoes diretas de ambos os espetaculos teatrais, possibilitadas
pela participacdo nos mesmos na qualidade de publico.

O primeiro dos espetaculos aqui analisado sera: Tempo e Espago: Os
Solos da Marrabenta, espetaculo teatral mogambicano, que integrava
o0 “Cena Contemporanea 2013” (Festival Internacional de Teatro de
Brasilia) e que tivemos a oportunidade de assistir no dia 28/08/2013.

O segundo dos espetaculos aqui analisado sera: Portugal a Gargalhada:
A Nova Revista de Filipe La Féria, espetaculo teatral portugués, que
tivemos a oportunidade de assistir em Lisboa no dia 30/08/2014.

E importante ressaltar, que ambos os espetidculos tém estruturas
teatrais completamente distintas, o primeiro estando centrado na
interpretacio do seu préprio criador, Panaibra Gabriel Canda, enquanto
que o segundo constituindo-se de uma sequéncia de quadros (musicais
e comicos) compondo um conjunto conhecido por revista, dentro da
tradicdo portuguesa do género.”

Sendo assim, ndo visamos aqui realizar uma comparacio entre os

dois espetaculos do ponto de vista da sua estrutura narrativa, mas sim

1 Teorias estas analisadas em Greiner, Christine. O corpo: pistas para estudos
indisciplinares. Sdo Paulo: Annablume, 2005.

2 Voltaremos a comentar sobre a estrutura da revista portuguesa na préxima sec¢io deste
artigo, mas gostariamos de reportar o leitor ao estudo do género realizado em Rebello,
Luiz Francisco. Histéria do teatro de revista em Portugal. Lisboa: Dom Quixote, 1984.
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procurar analisar como ambos os espetdculos exploram temas atuais
de cada pais, mas também comuns ao mundo contemporianeo em geral,
quer seja a crise de identidade ou a crise economica.

Ent&o, o que nos levou a realizar essa andlise? O fato de ambos os
espetaculos terem por comum a lingua em que sio interpretados — e que
é também a nossa — e anos de evolucgio histérica em comum, muito dela
partilhada também por nosso pais, o Brasil.

Partamos, entdo, nessa viagem ao encontro de duas realidades
teatrais luséfonas, distantes, mas préoximas.

Antes porém de nos dedicarmos aos espetaculos propriamente ditos,
teceremos alguns comentarios sobre conceitos tedricos importantes para

a sua compreenséo.
II. O CORPO, A MUSICA E O RISO

Tentaremos aqui montar um suporte teérico sob o qual possa ser
possivel conduzir a anilise que se segue dos dois espetdculos.

Trata-se de definir cinco temas essenciais para a compreensio desses
espetaculos: o corpo enquanto suporte dramatirgico; o conceito de
antiespeticulo; o que vem a ser a marrabenta; o que vem a ser a revista
portuguesa, e; o riso enquanto expressio de autocritica.

Pensando primeiramente no corpo enquanto suporte dramaturgico, é
necessario entender o corpo como suporte para a descri¢io de diferentes
imagens, principalmente num tipo de espetaculo como é Tempo e Espago:
Os Solos da Marrabenta, onde o desenvolver da narrativa se concentra
praticamente apenas nos movimentos corporais executados por Canda.

Como expressa Greiner ao comentar o pensamento do neurocientista
Anténio Damadsio, é preciso reconhecer que as imagens criadas e
desenvolvidas através dos sentimentos e do ambiente em que se vive, “...

como toda representacio, estio longe de parecer uma “cépia real”.”

3  Greiner, Op. cit., p. 74.
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Isso quer dizer que o corpo do artista ndo pode ser entendido apenas
enquanto esté representando um texto, mas como o artista se comunica
no seu dia-a-dia no mundo real também.

Desta forma é possivel compreender-se porque um espetéaculo teatral
como Tempo e Espacgo: Os Solos da Marrabenta pode com muitos
movimentos corporais e pouco texto comunicar ao puiblico uma completa
gama de imagens que possibilitam visualizar a crise de identidade
porque passa o jovem mog¢ambicano de hoje.

Tempo e Espago: Os Solos da Marrabenta pode ainda ser melhor
compreendido através das teorias de Jacques Dalcroze®, segundo o qual
o artista deveria renunciar ao visivel e a imitagdo do existente e utilizar
campos de forca que lhe possibilitassem extravasar sentimentos, e de
Joseph Beuys, para quem “... as suas performances seriam tradugoes
de estados de energia interiores que poderiam narrar uma espécie de
autobiografia informulével.”

Por isso mesmo é importante ao se assistir a um espetdaculo como
Tempo e Espago: Os Solos da Marrabenta procurar o invisivel dentro do
visivel.

Poderiamos seguir comentando vArias outras teorias sobre o corpo e
como interpreti-lo como suporte dramatirgico, mas esse nao é nosso
objetivo aqui.

Sendo assim, passaremos a procurar definir o conceito de
antiespetdculo, ja que Tempo e Espaco: Os Solos da Marrabenta
constitui-se num exemplo desse conceito.

Poderiamos primeiramente dizer que esse conceito esta relacionado
a duas teorias: a teoria da desconstrucdo de Jacques Derrida’e a teoria
das geografias imaginativas de Homi K. Bhabha”

4 Ibid., p.78.

5 Ibid.

6 Teoria muito bem exposta em McQuillan, Martin. Deconstruction: a reader. Edinburgh:
Edinburgh Univ. Press, 2000.

7 Ver em Bhabha, Homi K.. The Location of Culture. London: Routledge, 2005.
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Para Derrida®, no entanto, a desconstruciio néo poderia ser utilizada
como método, ja que, segundo sua prépria teoria, nenhum fenémeno
poderia ser reduzido a apenas uma esséncia. Por outro lado, faz-
se imprescindivel, segundo essa mesma teoria, considerar-se a
singularidade de cada obra artistica, mas procurando ao mesmo tempo
compreender o geral em que essa singularidade se insere. Ou seja, uma
obra teria que ser desconstruida para ser analisada, mas sem que isso
fizesse com que ela fosse isolada da sua generalidade.

Apesar dessa concepcio tedrica é preciso complementar que ao se
analisar ndo uma obra literaria, mas uma obra em movimento, como é
um espetaculo teatral, torna-se bem mais dificil chegar-se ao geral em
que deveria ser inserida a singularidade, o que por vezes leva a que
criticos teatrais classifiquem um espetaculo de antiespetaculo.

Por outro lado se consideramos a teoria de Bhabha®, podemos
entender o espetaculo teatral como em processo de deslocamento em
conexio com a geografia real — onde est4d sendo representado — e as
geografias imaginativas — de onde vem o artista e qual a sua formacao.
Isso porque Bhabha' analisa a mimese, ou seja o processo de imitacéo,
dentro do contexto de interagdo entre colonizador e colonizado, ou, local
de recepc¢do do imigrante e cultura original desse imigrante. Dessa
forma, um espetaculo teatral pode ser ao mesmo tempo antiespetdculo
ou nao, dependendo de onde venha a ser representado.

Por isso, é diferente a interpretacdo que podemos fazer de Tempo
e Espaco: Os Solos da Marrabenta, tendo assistido a este espetaculo
no Brasil e sendo brasileiros, da que fariam um portugués assistindo
ao mesmo espetaculo em Portugal ou um mogambicano assistindo
a0 mesmo espetaculo em Mocambique, isso sem mencionar as varias
interpretagdes ou identificagées porque poderia passar o mesmo
espetaculo ao ser assistido por mogambicanos da didspora em Lisboa,

8 Ver nota 6.
9 Ver nota 7.
10 Ibid.
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por exemplo.

Quando se pensa em antiespeticulo, pensa-se em como se procede
a interacdo entre o publico e o espetdculo apresentado, ou seja, se o
publico entende ou néo o que esta assistindo, se existe uma coeréncia
narrativa ou nao.

O grande problema é que vivemos em um mundo onde a maioria do
publico encontra-se acostumado a narrativas cronoldgicas ou narrativas
estruturadas de maneira unificada no estilo hollywoodiano ou televisivo.

Por isso para a grande maioria do publico muitos espetaculos
teatrais ou de dancga contemporanea, bem como muitos filmes que nio
se enquadram no padrao hollywoodiano de narrativa, acabam por ser
vistos como antiespetaculos, sendo esse mesmo termo utilizado muitas
vezes até mesmo por criticos teatrais.

Tendo sido conceituado o que viria a ser um antiespetaculo, passemos
agora para a defini¢do do que vem a ser marrabenta, ja que este género
musical é parte essencial do espetaculo Tempo e Espago: Os Solos da
Marrabenta.

De uma forma geral poderia definir-se marrabenta como um género
musical que nasceu em Mog¢ambique entre os anos 30 e 50 do século
passado como fusdo das influéncias locais africanas com as influéncias
europeias, principalmente a utilizacdo de instrumentos de corda
trazidos pelos portugueses.

Mas essa defini¢do torna-se quase que vazia se pensarmos que o
mesmo se diz da morna caboverdiana. Entéo, o que faz da marrabenta
um género musical especifico e intrinsecamente ligado a Mogambique.

Para Alberto Mula,"um dos intérpretes de marrabenta da antiga
geracgdo, “ marrabenta veio da palavra portuguesa rebentar, significando
acabar — noés ficavamos dangando até nos acabarmos.”

Ja Francisco Mahecuane,'” outro intérprete de marrabenta da antiga

11 Citado no folheto incluido no CD The Rough Guide to Marrabenta Mozambique. London:
World Music Network, 2001. A tradugao do inglés para o portugués é nossa.
12 Ibid.
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geracdo, “acredita que o ritmo desenvolveu-se entre os ronga — na regido
ao redor de Maputo — baseado no seu comego em cangées e palmas,
acompanhadas de seus respectivos passos de danga. Pouco a pouco
foram introduzidas a viola e as maracas. Depois foi incluido também um
pequeno tambor. Agora é o principal ritmo urbano de Mogambique. Era
tocado normalmente com instrumentos produzidos localmente com os
materiais disponiveis, como latas de 6leo, madeira, pedacos de linha de
pesca, sendo esses instrumentos montados cuidadosamente por aqueles
que néo dispunham de meios para comprar instrumentos musicais.”

Mas porque a marrabenta passou a fazer parte intrinseca da
nacionalidade mogambicana?

Esta relacéo foi refor¢cada no periodo das guerras de independéncia
(1964-1974), quando o governo portugués fechou a maioria dos locais
onde a marrabenta era interpretada e proibiu a sua interpretacao
em publico, considerando o género como um dos instrumentos de
luta dos mocambicanos pela sua liberdade. Este processo de censura
da marrabenta foi que acabou por fazer dela um dos simbolos da
nacionalidade mo¢ambicana, vindo a ser nio s6 recuperada enquanto
género musical apés a independéncia do pais em 1975, mas também a
fortalecer-se, principalmente com o surgimento de uma nova geracgio
de intérpretes comecando a escrever sobre suas experiéncias e emocoes
durante os anos de guerra contra Portugal.

Para a maioria da antiga geracdo de intérpretes da marrabenta,
ninguém a inventou. “Antes de surgir a marrabenta, existiam a
dzukuta (significando “dan¢a”) e a majika (significando musica) que
representavam, da mesma maneira, a felicidade cotidiana da populacio
mocambicana vivendo nos arredores de Lourenco Marques (a capital de
Mogambique, atualmente Maputo). Existe uma similaridade entre todos
esses trés ritmos e é curioso notar que um ritmo especifico corresponde
a um respectivo tema ou emocao. Sendo assim, a marrabenta retrata a
felicidade e a majika retrata a tristeza.”"”’

Depois de definida a marrabenta, essencial para compreender na
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sua totalidade o espetdculo Tempo e Espago: Os Solos da Marrabenta,
gostariamos de passar a revista portuguesa.

“No dia 11 de janeiro de 1851, sidbado, apenas dois teatros
funcionaram em Lisboa: o Teatro D. Maria II e o Teatro do Ginésio ...
a revista em trés actos Lisboa em 1850. Nasceu nessa noite a revista
portuguesa.” é assim que Rebello' apresenta o inicio da histéria dos
espetaculos de revista em Portugal.

O vaudeville francés e a 6pera comica espanhola tinham sido
introduzidas em Portugal desde os anos 30 do século XIX, o que
contribuiu para que pouco a pouco fosse se preparando uma atmosfera
que propiciou o aparecimento da sua congénere portuguesa: a revista.

Desde os seus primoérdios uma das caracteristicas essenciais da
revista, portuguesa constitui-se em explorar o riso através da exposi¢do
de forma ridicularizada dos acontecimentos ocorrendo no pais, bem
como das personalidades neles envolvidas, dai o fato de tratar-se de um
tipo de espetaculo intrinsecamente relacionado com a época em que é
representado.

A sua estrutura, apesar de algumas mudancas que foram sendo feitas
com o seu evoluir histdrico, compde-se de: criticas aos acontecimentos
imediatos e caricatura de personagens da vida real, intercalados
por nimeros musicais e divididos em dois (ou trés) atos concluidos,
respectivamente, por um nimero musical apotedtico.

E também um espetaculo onde as cenas sdo, quase sempre,
independentes entre si, embora conservando um sentido de intriga que
as conecta, mas sem compor um argumento especifico.

4

E preciso, no entanto, entender que a estrutura da revista é “aberta,

915

rapsoédica, polifénica.”” e que “... o segredo do éxito de uma revista

depende da dosagem equilibrada das suas varias secgdes, do ritmo com

13 Ibid.

14 Rebello, Op. cit., v. 1, p.55.

15 Saraiva, Arnaldo, “A Revista (a) Portuguesa” in: Literatura marginalizada. Porto: Porto
Ed., 1980, p. 44.
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que as sequéncias se encadeiam, da eficdcia dos elementos acessérios
... tanto como da graca e oportunidade dos comentarios e capacidade de
improvisacéo dos intérpretes.”"’

A revista em Portugal atingiria sua maioridade a partir das obras
escritas por Francisco Jacoberty, que iniciou sua carreira em 1873, e
Eduardo Schwalbach, que iniciou sua carreira em 1896.

Além desses autores poderiamos citar ainda varios outros, mas isto
néo se enquandraria ao propésito deste artigo."”

E importante, no entanto, mais uma vez mencionar que, como obra
teatral que na sua esséncia reflete as transformacgées histérico-sociais,
a revista transformou-se, primeiramente com a chegada da Primeira
Republica, em 1910, e depois com a instalagdo da ditadura em 1926,
ditadura esta que, através da implantacido de uma rigida censura,
fez desaparecer quase que por completo o comentario de cunho sécio-
politico das suas encenagoes.

Além disso, a revista teve que enfrentar a partir da década de 50 do
século passado a concorréncia da televisdo, o que quase contribuiu para
esvaziar o seu publico, mas resistiu bravamente, primeiro realizando
algumas mudang¢as no seu ritmo e nos seus processos humoristicos
e, posteriormente, a partir de 1968, com o advento da primavera
marcelista e o abrandar da censura, trazendo de volta aos seus enredos
algo da sua vertente critica.

Em verdade, o sucesso da revista portuguesa esta também
intrinsecamente ligado a grandes nomes de atores e fadistas que para
isso contribuiram: Beatriz Costa; Luisa Satanela; Mirita Casimiro;
Amarante; Nascimento Fernandes; Vasco Santana; Anténio Silva;
Costinha; Ribeirinho; Laura Alves; Raul Solnado; Herminia Silva;
Adelina Fernandes; Amalia Rodrigues; Fernanda Baptista; Anita

16 Rebello, Op. cit., p. 26.

17 Aos interessados em maiores detalhes, gostariamos de recomendar Rebello, Op. cit.,
principalmente por ter o autor incluido excertos de algumas revistas encenadas entre
1911 e 1982 (v. II, pp. 185-285), bem como a cronologia de todas as revistas representadas
entre 1911 e 1982 (v. II, pp. 289-314).

— 279 —



10 Mauro NEVES

Guerreiro, entre tantos outros.

Com a Revolucdo de 1974 e o fim da censura, a revista passou a
denunciar o salazarismo e as suas liga¢ées com o fascismo internacional
e voltou a criticar abertamente a sociedade e a politica portuguesas,
mas ao incorporar cada vez mais elementos resultantes da liberdade
sexual crescente, por vezes chegou a aproximar-se demasiado da
pornografia, afastando o publico familiar.

Foi este novo tipo de revista portuguesa, marcado cada vez mais
por elementos de uma liberdade sexual extremada, que seguiu pelas
décadas de 70 e 80 do século passado, até o Parque Mayer, onde a
maioria dos teatros onde a revista era representada desde os anos 50,
ver a sua decadéncia com o fechamento de quase todos os seus teatros
na década de 90.

E quando a revista parecia destinada a desaparecer surgiu Filipe
La Féria para renova-la, ao que voltaremos quando formos analisar
Portugal & Gargalhada: A Nova Revista de Filipe La Féria.

Depois de termos comentado sobre a revista portuguesa, gostariamos,
por fim, de tecer alguns comentarios sobre o riso enquanto expressao de
autocritica.

Como ja vimos ao definir a revista portuguesa, um dos aspectos
intrinsecos a este tipo de espetéculo é o fazer o publico rir através da
critica social.

Em grande parte quando se ri da realidade social que nos cerca, esta-
se também a rir-se de nés mesmos, e esta é uma das grandes formas de
expressar-se autocritica no teatro.

“O humor tem a ver com nossa capacidade de compreender
dialeticamente os movimentos das contradicoes. ... O riso dialético
relativiza o conhecimento ja construido e amplia o espago das
indagacbes possiveis.”"®

Como é possivel constatar-se pelo nimero de espectadores que

18 Cabral, Severino (org.). 5 décadas em questdo. Rio de Janeiro: Mauad Ed., 2004, p. 51.
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frequentam — e frequentaram ao longo de toda a sua evolucao
histérica — os espetaculos de revista em Portugal, o povo portugués
parece compreender bastante a importancia do humor como forma
de compreender a sua prépria desgraca e os seus proprios defeitos,
possibilitando, assim, aos encenadores da revista que tenham sempre
incluido quadros onde a critica, mais do que social, é propriamente
voltada para aspectos intrinsecos ao préprio povo portugués.

O dramaturgo Brecht' costumava afirmar que um ser humano sem
humor é incapaz de compreender a dialética.

Talvez o povo portugués tenha sido o que melhor conseguiu
compreender a necessidade de rir dos seus problemas e defeitos para
buscar uma saida para esses mesmos problemas ou uma forma de
superar esses defeitos, “... j4 que rindo e fazendo rir conseguimos
viabilizar a autocritica menos dolorosamente.””

O mais interessante do ponto de vista cultural é pensar que seja
possivel num mesmo espetéaculo, como é feito na revista portuguesa,
juntar-se momentos de completo histrionismo com profunda autocritica
e critica social a momentos do mais profundo lirismo e nacionalismo,
a0 mesmo tempo colocando em cena a comicidade e a tragédia,
dois aspectos intrinsecos a outra das manifestacoes culturais mais
portuguesas de sempre e também sempre incluida nas revistas, o fado.

Depois de expostos os conceitos tedricos essencials para a
compreensio da nossa analise, passemos, entdo, a esta analise

propriamente dita.

III. TEMPO E ESPACO: OS SOLOS DA MARRABENTA: O
CORPO E A PROCURA DA IDENTIDADE

Como ja dissemos na introducio deste artigo, tivemos a oportunidade

19 Brecht, Bertolt. On Theatre. London: Methuen, 1978.
20 Cabral, Op. cit., p. 51.
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de assistir a Tempo e Espacgo: Os Solos da Marrabenta no Festival
Internacional de Teatro de Brasilia, em agosto de 2013.

Este espetaculo estd centrado na interpretacio corporal, através de
movimentos coreografados pelo préprio intérprete, e de textos, também
escritos pelo préprio intérprete, Panaibra Gabriel Canda, acompanhada
pela interpretacdo de cangdes do género marrabenta por Jorge
Domingos na sua guitarra.

Durante todo o espetaculo estdo no palco apenas os dois — intérprete e
musico — e o figurino e o cenario também sdo minimos, sendo feita uma
excelente utilizag@o dos recursos de iluminagao e som.

Canda é natural de Maputo, capital mo¢cambicana, e tem formacgio
artistica em teatro, musica e dancga, o que é possivel perceber pela
mistura que realiza neste espetaculo desses trés géneros artisticos de
uma forma brilhante.

Depois de receber treinamento em danga contemporianea em Lisboa,
Canda comegou a desenvolver seus projetos artisticos em 1993, criando
seu grupo de teatro e danca, o CulturArte em 1998.

Algumas de suas criagoes artisticas ja foram premiadas na Franca,
na Suica, na Alemanha e na Africa do Sul, e ele j4 se apresentou por
praticamente toda a Europa, alguns paises da América Latina e da
Africa.

O espetdculo explora como tema central a crise de identidade da
jovem geracido moc¢ambicana e desconstrdi as representacgdes culturais
do corpo puro africano, nesse caso o mo¢cambicano, analisando a sua
passagem de corpo tribal para corpo negro lusitano e colonizado,
modificando-se com a independéncia do pais, em 1975, em corpo
africano comunista inflexivel, marcado pela recusa da democracia e por
um nacionalismo exacerbado representado pela necessidade de lutar
pelo pais, e procurando o corpo africano democrata atual, dentro do
contexto de democracia fragil do pais pds-guerra civil, uma guerra que
durou 16 anos.

O espetdaculo procura chegar a uma conclusido com a representacgio
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do corpo africano atual: pés-colonial, plural, que absorveu os ideais de
nacionalismo, modernidade, socialismo e liberdade de expresséo.

O préprio Canda, em entrevista ao jornal mogambicano Verdade,?
definiu assim a procura de uma identidade mo¢ambicana: “Nao importa
se nos foi imposto ou ndo, a verdade é que ao largo da nossa histéria
assumimos vdrias identidades. E em volta disso que a minha reflexao
gravita”, ou ainda, “procuro perceber como é que esse corpo — oprimido
pela colonizagio e que mais adiante experimentou varios momentos — se
ajusta nesses contextos para conseguir sobreviver.”

Durante o espetaculo é possivel sempre perceber essa procura
de libertacdo de um corpo tribal que foi oprimido pela colonizagao
portuguesa e transformado em corpo lusitano.

Na verdade, uma das cenas mais brilhantes do espetaculo é quando
Canda danc¢a ao som de um fado interpretado por Amalia Rodrigues,
uma dan¢a marcada por movimentos e expressdes que revelam
sofrimento e submissio, e que, ao fazer uso de um fundo musical
expressamente portugués, vai revelando pouco a pouco a necessidade
de libertacdo do corpo africano oprimido da carga cultural lusitana que
lhe foi imposta, no entanto, sem ser possivel apagar as marcas deixadas
por essa mesma imposi¢do, quer seja a lingua portuguesa, quer seja
a harmonizac¢io trazida pela musica portuguesa a musica africana,
que no caso moc¢ambicano resultou justamente na marrabenta, tema
recorrente na formacao do novo corpo mo¢ambicano pés-independéncia.

Mas é preciso ressaltar que a procura de identidade nao se concretiza
com a independéncia, o que Canda mostra com movimentos que
expressam a militarizacdo que veio com o socialismo implacavel e a
guerra civil.

Nesta parte do espetaculo, Canda utiliza-se inclusive de um

capacete militar estilizado — um dos poucos recursos de figurino — e de

21 Entrevista publicada no dia 21/03/2013 e por nés visualizada no dia 05/05/2015 em www.
verdade.co.mz/cultura/35619-em-busca-da-identidade-panaibra-desbrava-tempo-e-espaco.
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movimentos de exercicios militares.

E possivel perceber que além de procurar uma identidade, Canda
procura também realizar uma critica social.

Como expressou o critico Valmir Santos:* Canda néo toma para si a
totalizacdo histérica. Permite-se fazer valer a condi¢ido de testemunho
de sua época expressando-a na forma de um documento cénico que
parte do corpo do individuo para analisar o corpo social e os reflexos que
incidem diretamente sobre ambos.”

Canda transmite a quem assiste ao espetaculo que, mais do que
procurar resolver uma crise de identidade, procura realizar a construgio
de uma cidadania, entendida como o reconhecimento de uma identidade
plural e como a participag¢do ativa do individuo nas transformacoes
sociais.

E Canda consegue de forma brilhante transmitir essa mensagem com
um espetaculo onde a danca serve como veiculo linguistico e corporal
para criar reflexées e gerar debates sobre a nova identidade africana,
como um todo, e mogambicana, mais especificamente.

Como o espetaculo concentra-se no corpo como manifesto, tendo a
fala e a musica como complementos, muitos criticos e grande parte do
publico tende a ver o espetdculo como um antiespetdculo, mas cremos
que esta é uma interpretacgdo equivocada, porque ao longo do percurso
do espeticulo, Canda consegue perfeitamente mostrar através de
seus movimentos que o corpo mocambicano foi se estruturando e se
libertando.

Além disso, ndo acreditamos que os textos interpretados sejam
meros complementos, ja que eles compdem um conjunto perfeitamente
integrado aos movimentos e as mudangas de comportamento que Canda
pretende transmitir.

Também a musica ndo pode ser considerada mero complemento, ja

22 Em reportagem publicada no dia 30/08/2013 no Teatrojornal: leituras de cena, visualizado
por nés no dia 05/05/2015 em teatrojornal.com.br/tag/panaibra-gabriel-canda/
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que a presenca do guitarrista Jorge Domingos em palco é constante
e as suas interpretacées da marrabenta coadunam-se 4 compreensio
do contexto geral da mensagem a ser transmitida ao puablico. Nio é
possivel imaginar esse espetaculo sem a marrabenta, o que ja é expresso
no seu proprio titulo. Canda e Domingos realizam a incorporacio da
musicalidade enquanto parte da narrativa oral e gestual, caracteristica
fundamental das culturas tradicionais, que aqui compéem um conjunto
inexoravel na desconstrugéo da identidade mogambicana.

E essa desconstrucido, bem como a critica social aqui inserida, néao
termina quando termina o espetaculo, j4 que deixa no publico uma
marca forte da necessidade de reflexionar ndo apenas sobre a identidade
africana que foi desfeita na sua frente, mas também sobre a identidade
humana atual em geral.

Canda tem bastante consciéncia desta funcédo e desta influéncia
exercida pelo seu espetdculo, como expressa novamente sua entrevista
no jornal mocambicano Verdade:*” é importante compreendermos esse
contexto porque gerou uma nova identidade que — caso nio a percebendo
— pode desaparecer.”, ou ainda, “a nossa identidade actual est4 engolida
pela imposi¢ao da nova maneira de ser e estar da economia do mercado,
desse fluxo de informacido.”, e também “... em termos de governacio —
ou vontade publica — ndo ha uma consciéncia que propicia a exploragéo
desse corpo poderoso. Seria muito importante se se pudesse pegar na
nova identidade e encaixotar naquele corpo primitivo, tradicional, a
fim de comecar a fazer a nossa propaganda sobre os nossos valores
socioculturais.”

Canda consegue também com toda a intensidade do seu texto e dos
movimentos corporais mostrar que a liberdade de expressio poderia ser
a linguagem contemporanea por exceléncia, mesmo que marcada por
contradigdes de identidade.

Este espetaculo é, sem sombra de dividas, um dos melhores na forma

23 Ver nota 21.
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como expressa e desconstroi uma identidade nacional, trabalhando com
o contexto histérico em que ela se desenvolveu e toda a carga deixada
pelo processo colonizador imposto pela Europa ao continente africano,
ao qual seguiu-se a utilizacdo do continente como palco da guerra fria,
mas também é um dos melhores espetaculos ja elaborados do ponto de
vista da forma como consegue combinar interpretagéo teatral, musica e

danca.

IV. PORTUGAL A GARGALHADA: A NOVA REVISTA DE
FILIPE LA FERIA: O RISO COMO AUTOCRITICA

Como ja dissemos na introducio deste artigo, tivemos a oportunidade
de assistir a Portugal a Gargalhada: A Nova Revista de Filipe La Féria
no Teatro Politeama, em Lisboa, em agosto de 2014.

Antes de entrarmos na andlise, propriamente dita, da revista
Portugal a Gargalhada: A Nova Revista de Filipe La Féria, cremos
ser necessario aqui tecer alguns comentarios sobre a carreira de seu
criador, Filipe La Féria, e o que essa carreira representa para o teatro
portugués como um todo.

Filipe La Féria iniciou sua carreira no teatro como ator em 1963,
aos 18 anos, na Companhia Rey Colacgo-Robles Monteiro, dirigida pela
grande atriz portuguesa Amélia Rey Colago, companhia esta que tinha
por sede o Teatro D. Maria II, em Lisboa.

De 14, La Féria partiu para uma carreira intensa, tendo integrado
varios grupos teatrais: Teatro Estidio de Lisboa, Teatro Experimental
de Cascais, Teatro Casa da Comédia e Teatro da Cornucépia.

Foi diretor do Teatro Casa da Comédia por 16 anos, e depois seguiu
com uma bolsa da Fundac¢do Gulbenkian para estudar encenagido em
Londres.

Voltando de Londres, voltou ao teatro, agora como diretor, mas
também passou a exercer fungdes de professor de “Arte e Imagem” na
Universidade Independente, onde lecionou por mais de dez anos.
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Nesse mesmo interim comecou a realizar também adaptacdes de
pecas de teatro para a TV.

Em 1990 escreveu e encenou What Happened to Madalena Iglésias?,
que foi um grande sucesso e contribuiu para recuperar a memoéria da
carreira de Madalena Iglésias; Passa por Mim no Rossio, que buscou
homenagear e recuperar o teatro de revista, e; As Furias de Agustina
Bessa-Luis.

Com o sucesso desses espetaculos, La Féria resolveu investir na
recuperacgio do teatro musical e de variedades portugués, entéo
em franca decadéncia, principalmente com o abandono em que se
encontrava o Parque Mayer.

Como empresario, comprou e reconstruiu o Teatro Politeama em 1991
e passou a realizar nele suas produgdes musicais, trazendo o publico
portugués de volta ao teatro de variedades e revitalizando o teatro
ligeiro portugués.

No ano 2000 escreveu e encenou a biografia musical da grande
Amalia Rodrigues, Amdlia, que esteve em cena por seis anos seguidos,
passando por varios teatros, e que ultrapassou os 16 milhées de
espectadores,” recuperando carreiras e lancando outras tantas.

Seus grandes sucessos, de publico e de critica, incluem ainda: Maldita
Cocaina (1992); My Fair Lady (2002); A Cang¢do de Lisboa (2006); Piaf
(2009); Fado: Histéria de Um Povo (2011); Judy Garland — O Fim do
Arco-Iris (2012), sua obra mais consagrada criticamente, e; o espetaculo
aqui analisado, Portugal a Gargalhada: A Nova Revista de Filipe La
Féria.

Como ja mencionamos, um espetaculo de revista tem por estrutura
um conjunto de varios quadros, onde se incluem nimeros musicais —
canto e danga — e quadros comicos, na maioria das vezes tendo por alvo
a critica da situagdo atual do pais.

Por isso mesmo é que o espetaculo Portugal & Gargalhada: A Nova

24 Entre os quais nos incluimos, tendo tido a oportunidade de assistir o espetdculo em trés
diferentes ocasides e em trés diferentes teatros.
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Revista de Filipe La Féria tém muita atualidade, ja que procura, ao
mesmo tempo recuperar a revista como forma de entreter (e o publico
participa ativamente, como pudemos presenciar), mas também criticar
a atual situacdo politico-econémico-social criada pela crise economica
pela qual passa ainda Portugal.

No entanto, o lado mais importante — para ndés — deste espetaculo é
conseguir, em meio a crise, fazer o publico portugués rir de si mesmo e
dos seus problemas, contribuindo para a realiza¢do de uma autocritica,
embora de forma inconsciente.

A crise econémica é tratada em grande parte dos quadros cémicos,
incluindo até mesmo de uma certa forma a abertura, quando é feita
uma critica ao publico que vem ao teatro, mas ndo compra o programa,
ja que a venda deste possibilita um maior interesse dos patrocinadores
em investir na realizacdo de espetdculos, ou seja, ja se comeca a rir
mesmo antes do espetdculo propriamente dito comecar.

Os quadros comicos diretamente relacionados com a crise econémica
incluem: “Chefes de quadro”, onde discutem a Troika e a Saida Limpa;
“Tordo”, que critica de forma comica o fato do cantor e compositor
Fernando Tordo ter decidido abandonar Portugal e mudar-se para o
Brasil por achar que em Portugal j4 ndo estava sendo tratado com o
devido respeito como artista; “Zé Portugal”, em que é mostrado como o
povo portugués — Zé Portugal — tem sofrido entre as exigéncias quer da
Troika, quer da Saida Limpa; “Rasca Diva”, onde uma cantora lirica da
classe mais baixa (rasca) canta para grandes nomes da politica atual
portuguesa (Helena Roseta, Anténio Costa, T6té6 Seguro e Maria de
Belém) e os critica, mesmo interpretando ntimeros de 6pera; “Financas”,
onde uma imigrante africana é chamada pelo setor de finangas do
governo para pagar impostos atrasados e menciona-se a vantagem
dada a certos imigrantes — aqui representados por um chinés — para a
obtencao de vistos especiais obtidos através de contribui¢ées financeiras
de alto valor, os chamados visas gold.

Além da crise econémica e dos seus efeitos sécio-politicos, faz-se em
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outros dois quadros uma critica direta ao préprio povo portugués: “O
Bébé de Paris”, onde uma crianga que esta por nascer se sente indecisa
sobre qual o tipo de pais que gostaria de ter (um casal heterossexual,
um casal bissexual ou um casal homossexual) e se gostaria mesmo
de nascer em Portugal ou em Paris; e, “Excursido de Legues”, onde é
criticado o préprio publico que vem de cidades do interior portugués
em excursio para assistir os espetaculos de La Féria em Lisboa, e que,
na verdade, é o publico que sustenta em grande parte a continuidade
desses mesmos espetaculos, ou seja, a0 mesmo tempo realiza-se uma
autocritica do publico, do préoprio La Féria e uma critica da situacéo
teatral em Portugal.

Fora esses quadros mencionados e os nimeros musicais, o espetaculo
inclui um quadro que se constitui no mais universal do espetaculo,
ja que inclui a imitac¢do de grandes nomes da histéria e da cultura
portuguesas: “Panteonite Nacional”.

Neste quadro, que tem por cendrio o Pantedo Nacional, mostram-se
alguns dos ilustres mortos que estio ai enterrados conversando depois
de o espaco ter sido fechado a visitac¢io publica.

Sendo assim, surgem Amaélia Rodrigues, Almeida Garrett, Oscar
Ramona, Sophia de Mello Breyner, e até mesmo Vasco da Gama,
discutindo sobre a transferéncia ou nio do corpo de Eusébio, grande
nome do futebol portugués, para o Pantedo.

Tendo em consideracdo que esta foi uma das grandes discussées em
Portugal — a transferéncia ou nao do corpo de Eusébio para o Pantedo
Nacional — ndo é de se estranhar que tenha sido um dos aspectos
incluidos na revista, um espetaculo voltado a tratar de atualidades, mas
o que faz deste quadro o melhor de todo o espetaculo é ter colocado para
discutir sobre esta transferéncia em cena os proprios grandes nomes
portugueses ja 14 enterrados.

E o quadro o faz de uma maneira extremamente critica a elite
portuguesa, ji que se pde em contra da transferéncia, Oscar Ramona,
que foi o presidente portugués durante grande parte da ditadura
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salazarista e Sophia de Mello Breyner, um dos maiores nomes da
literatura portuguesa de todos os tempos, mas conhecida também pela
sua formacio e pelas suas posi¢oes de fundo classista.

Ao mesmo tempo, pée em Amilia — também ela, como o préprio
Eusébio, oriunda das classes populares — a voz de grande parte do povo
portugués, o lado favoravel a transferéncia, mas com o apoio de Almeida
Garrett, o poeta portugués da liberdade, e que por fazer parte da assim
chamada alta cultura portuguesa, ndo pode ter sua opinido ignorada
pelas elites, bem como de Vasco da Gama, do qual se menciona nao se
ter ideia se o seu corpo estd mesmo 14, outra critica que demonstra a
qualidade de saber rir sobre si mesmos e seus herois.

Ao final do quadro, chega Eusébio” ao Pantedo, recebido sob ovacéo
do publico presente ao espetaculo.

O que resta ao final do espetaculo, apdés o quadro musical final, é a
sensacdo de que foi realizada uma completa catarse através do riso e
das palmas.

Pudemos ver um publico da mais variada idade rir, cantar, bater
palmas e relaxar de toda a dura realidade do seu cotidiano — cotidiano
ali exposto da forma mais irdnica possivel. E o publico deixou o teatro
também mais leve do que chegou, j4 que conseguiu — mesmo sem
perceber — autocriticar-se rindo de si mesmo e da realidade portuguesa
que tem que enfrentar para sobreviver no dia-a-dia.

Talvez esse seja o melhor efeito da revista enquanto género teatral,
contribuir para que o povo — entendido aqui como o conjunto de varias
classes sociais — possa analisar-se sem com isso sofrer e recuperar-se

através de uma catarse composta de riso e musica.

25 Depois de muita polémica, ficou acertada a transferéncia dos restos mortais do grande
futebolista portugués de origem mocambicana para o Pantedo Nacional, a qual foi
realizada no dia 3 de julho de 2015.
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V. CONCLUSAO

Esperamos ter podido com esse artigo mostrar o quanto é importante
para se entender a atualidade assistir-se a espetdculos teatrais, mesmo
porque esses espetaculos podem ao mesmo tempo refletir a realidade e
tentar modifica-la.

Nao se tratou aqui de tentar fazer um estudo comparativo de duas
formas teatrais distintas, mas de se procurar dentro de cada um dos
dois espetaculos analisados como se expressa em portugués o cotidiano
vivido e a crise de identidade pela qual passa o homem contemporaneo,
quer seja através do corpo, enquanto forma de representacao teatral
através dos seus movimentos, quer seja através do riso, enquanto
catarse e autocritica, e até mesmo através da musica, parte integrante
de ambos os espetaculos.

Talvez se o préprio homem contemporaneo globalizado culturalmente,
mas preso dentro de uma armadura tecnolégica que o liberta e o oprime
ao mesmo tempo, conseguisse através do seu proprio corpo e da arte de
rir de si mesmo melhor compreender-se e visualizar-se, o cotidiano da

humanidade pudesse ser bem mais harmonioso.

— 291 —







<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Japan Color 2001 Coated)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 72
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 72
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName (Japan Color 2001 Coated)
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 0
      /MarksWeight 0.283460
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PageMarksFile /JapaneseWithCircle
      /PreserveEditing false
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


